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El arte mas aca del cuerpo

El desplazamiento y la transformagidn de los marcos de pensamiento, la modificacién
de los valores recibidos, la posibilidad de hacer otras cosas, de llegar a ser otrog' reclama
~una serie de experiencias. Pero ello no es suficiente. La cuestion es cdmo decir, como son
' posibles ciertas condiciones en las que problematizar lo que somos. El arte es, entonces,
el de la existencia y [a pintura se inscribe en ssa tarea. Asi se ponen en juego las
relaciones consigo mismo, los modos de vida, las elecciones de existencia o los modos de
regular la conducta y de fijarse medios y fines. Y se atisba el cuerpo por venir, del que sélo
sentimos la cicatriz de su herida de muerte. Podria decirse que el cuerpo y el ser se han
escindido y que el arte es el de la mutacién del discurso, el de su necesidad de ser nutrido
por la sangre en la transfusién del aforismo del cuadro, con el aguijén de los afectos y las
intensidades del color. Xenofén Bitsikas inventa nuevas relaciones en el espacio mortal,
pleno de vida, de un silencio solitario en el que, sin embargo, estamos todos, y que pide
coimplicacion y compafia. Sin ellas, nada nos dice. Reclama, en efecto, otfras
intensidades, modos de transformarse, modos del ser que desea ser, modos de estilizar la
libertad. Se hace preciso ingresar en nuevos espacios, que no existen previamente. Es
tanto como la urgencia de hacerlos brotar. Tal es el estilo de esta ocupacién, la atencién
detallada a lo que tiene la capacidad de turbarlo, un abrazo que siempre se requiere y que
nunca tiene otro lugar que el atisbo incipiente de una acogida, de un regazo, de una pists.
En dicho abrazo se modifica la entonacién y asi se otorga otro plano, el de una proximidad,
el de una cercanfa. No &5 ni un ascenso ni un descenso a otro nivel, es un acceso.

El arte es también la insurreccién de los afectos ante el miedo, contra la aparente
calma. Y se procura otra incorporacidn, la de ir ganando cuerpo, la de ser del cuerpo gue
tanto precisa, que necesita acogida. Es el arte de la transfiguracion en el que destella fo
otro del cuerpo. No hay mds recreacién. También Xenofdn Bitsikas pinta el alma, la que

H téyvn eyyitepn Tou o paTog

H perardrugn xal n petaudppwon twyv mhaloiov ToU GTOXAOWOU, N TPOTOMOINGT TWV
napeAnedeiowv afldy, n duvatétnra va kdvel kavelg diha mpdypata, va @Iagel va yivel dikod'
npoinoBEtel pla oelpd and epnepieg. AkAQG autd dev elval apketd. To {AmuUe eival n €k@paan, T0 K
ylvovtal duvatég ekelves ol guvlBnikeg oTig onoleg ekstaleral autd nou efpaote. H éxvn givay, 10T,
autd ¢ OmapEng kar ¢’ autd to eyxeipnua eyypdeetal n {wypagikn. Etol, avTike(tevo
dlampaypdteuonc angteholy n ayéan tou UTOKELLEVOU TIPOC Tov EQUTE TOU, oL Tpdriol va el Kavelg, oL
emAoyée naping 1 ol Tpdmol pUBHIONS TNC CUNTIEPLPOPAS, O EVTOTILONGS PEOWY Kal oTdxwy. Kat
dlakplvetal o othpa mou éns’pxeml, an’ 10 onoio volmBoupe pdvo v oUAR S MANYNHS ToU Bavatou.
Oa pnopodce kKaveic va met 0Tt n TEXVN Kal To odpa £xouv anoaxlatel ki 4Tt n Téxvn elval auth mg
petdikagng tou Adyou, auth Tng avaykng yia tpogd pe To alua otn PETAYYLON TOU AQoplopol Tou
xkadpou, e v akida Twy aodBnuatey kai T evrdoelg tou xpwparog. 0 Zevopav MmiToikag
epeupiokel Kawvoupleg ox€aelg g1o Bvnid, yepdro {wn yopo wag povaxkig awiig, oTov onoio
opwe, Ppokdpaate dhet kL o omolog {ntd ouppetoxn ka suvipedld. Xwpls autég tinota §e pag AéeL
Emintd dnhadt, dAAeg evidoslq, TpoMoUS UETAPdpRwWANg, Tponoug Tou elval wou embupei va elval,
Tpémoug va popeomomael Ty eieuBepia. Mvetar anapaltnro va ewgayBel Kavelc ge vEoug Ywpoug,
Tou o mpty dev umfpyav. Tégo, 6go n avdykn mou Toug kavel va avaBiilouv. TETowo elval 10 Goog
QUTAC G vacxoinane, n hentouepfic mpoooyn ¢' autd mou Uropel va épet avaoTdtwan, évag
EVAYKAALOPGC now diapxweg avainTeital ka mou Moté dg Aappdvel yopa napd oty anapyGpevn
Budkpion wlag unodoyng, wiag aykahlde, plag piefd. I' autd Tov evaykaAlopd tpomomnoleltal o 16vog KL
£101 napéyeTal Aiho enlnedo, autd ¢ eyyomTac, mg yeitaviag. Asv npdkeital yig uméppaan n
katdpaan e dAho enlnedo, ahha yia npdoBaan.

H téxvn elval akdya n e&éyepan Twv aigbnudtey anévavtl gTo ¢opo, evdviia oty epgavi
npepla. Ki emiruyyavetal GAkn evowpdroagn, autrh g TPOOSEUTIKAC anékInone oouatog, autr mov
gTidYvetTal Le To oapa nou téao xpnlel, mov emgntd v anodoyn. Elval n tExyn Mg HETA-UopRWINC



Nietzsche denomina "alma mortal”, el alma como pluralidad del sujeto, el alma como
estructura social de los instintos y afectos?, pinta el alma de io que falta. Boto el vinculo
palabra-cuerpo, el dolor sin donde es el de otra necesidad y es cuestion de abordar el
desafio de presentar la carne de la ausencia, la falta de ese espacio de trastorno que
llamamos alma. Palpita el cuadro distante de si. Al auseniarse irrumpe otra manifestacion.
Sélo se petfilan posibilidades inauditas. Es el cuando sin tiempo, el que convocara otros
cuerpos, como una mano amiga extendida, que tanto solicita cuanto carece incluso de lo
que ofrece. Vacia y otorga.

Efectivamente, el cuerpo es necesidad. El cuerpo no es pura apariencia, sino
manifestacidn, la efectiva verdad que cabe en lo gue hay. Su carencia no se define por lo
gue llama a la completud, es ya plenitud de posibilidades de ofre enfermar, es el desec de
unidad y totalidad. De ahi que el cuerpo de la necesidad venga a ser el de la solidaridad. El
cuerpo llama, es siempre sinécdoque, que parte y toma parte, la parte por el todo, como
parte que parte por el todo, que se parte por todo, que en cada parte es todo lo que hay.
Entonces, el cierpo es una metafora viva del alma, una metafora viva del amor posible e
imposible. Y ello se destila en estos cuadros que son memaria de alge que cabria ocurrir.
Es una tarea, la del retornar del cuerpo a la palabra, y hacerlo en un nuevo pero elocuente
silencio, en el que se dice con una materialidad inapropiable. No dice sdlo palabras, es la
libertad para con el miedo a nuestro cuerpo que, sin embargo, es el miede propio de
nuestro cuerpo. El miedo es el frio del cuerpo, el calor la valentia. Asi que cuando el
Feddn de Platon proclama que el cuerpo no significa nada, al mismo tiempo habla del alma
con el lenguaje del cuerpo. Y cuando llega la cicuta, Critdn le aconseja a Socrates hablar
lo menos posible, para no acalorarse (Bepudc). Socrates elige el camino del frio, Ess frio
reclama |a sclidaridad, siquiera del propio discurso.

Se produce de este modo un determinado retorno del alma, aguéila que no constituye
un sector sino la totalidad de la existencia corporal del hombre® Aristételes lo sefiala. El

atnv omola JlapEyyel o dAA0 Tou owparog. Asy UTApyEL A avanapaywyr. AKoua o ZEVop®av
Mnitoikes {wypagilel v Yuyn, autd mou o Nietzsche amokakel "Ovntd Yuxn”, v Yuxn oav
MOARAMASTITA TOU UTOKEWEVOU, TNV YUY aav Kowwviki opf Twy evoTikTwy Kal Twv aigdnudtuy?,
{wypag{lel v Yuyn Tou Ae(mel. Znaopsveg o alvieauog AGYou-0npaTog, 0 movog xwplc mod, sival
autde pieg dAkng avdykne kai to {fnpa elval va anavimBei n npdkAnon va mapouoiaotel 1 odoka mg
arouciag, n éAAewn autol tou X®pou avnouxiae rou avopdloupe Yuxn. Ndiietal 1o kdbpo oe
andotacn ané avtd to dlo. IV anoucio yevviEtal dhAn ¢avépwan. Alaypdgovrar gdévo ol
avikouotes TuBavetnies. Eival 10 rére ¥wplc xpovo, mou Ba kaA£oel AAAQ owpatd, Gnwg 10
MPOTETAPEVD QIAIKG XEPL TIOU T6g0 avalnTtd doa dev EXEl, Gkdua ki and autd mou NMPogPEpPEL.
Exkevivel KL gkxwpel.

Mpdyuatt, to gOUA eival avaykn. To gopa Bev eival kaBapd paiveoBar, ahha gavépwan, n
dpaotiki aifiBela Moy xwHd ¢’ autd mou undpyel. H éAhewn tou dev opleTal and autd nou kahel amv
ohokAfpwan, lval {dn mMAfpwan and ubavdntee evag dihou aoBevedv, eival n enibupla evdmrag kal
ohdtntag. ‘ET1eL, TO oopa TS avdykng yivetal autéd ¢ ahAnAeyying. To owua xoAei, elval ndvra
guvekdoyr, mou empuepilsl kal maipvel €0, T0 pEpog avil Tou 6hou, WS PEPOS TOU PEPLATEL YO TO
0A0, TIoU emipepiletal oto alvohd Tou, Moy 0e KaBe pépog eivac 6Ao dt undpyel. ToTe, T0 GO sival
W Jwvtavh getapopd TNe Wuxne, wa {wvtavi petapopd evog Epwta duvatol ki adlvatou. Ki autd
dlagaiveral o’ qutd ta €pya mou elval pyipn autol oy Ba propoude va cuppsl. Elval gva £pyo, autd
NG EMOTA0PNHE TOU TOPATOS TT0 AGY0, KAL 10 VU Yivel 08 pia Kalvolpld KL eUYADTIN gLw, 610U To
Agyelv €xel o akatdAhnAn vAtkdtnta. Ag Aéel uévo Aégeig, elval n gheuBepla otn oxéon e 10 0OUA
e may, 6pwe, eival o (510g 0 ¢opog Tou awpatég pac. O ¢épog eival To YPiYog ToU oOPATOL, 1 BEpUN
10 Bdppog. Etol dtav o @aidwy tou NAGTOVA anogaivetal 611 10 owua d& anuaivel TinoTa, HIAG
TQUTOXPOVA Yia TNV YUy UE TN YAwooa Tou oopatog. Ki drav gBdvel oto kwvelo, o Kpitwy
OUPBoUAEUEL TO Z@KpAT va [WAG doo To duvatdy o Alyo yia va un BeppavBsl. 0 Zokpding dlahéyel
10 Opdpo Tou Yoxoug. Autd To Pixog avalntd ty akAnAeyyln axdua kat oTov 1o 10 0ToYagpd.

MNpoKUMTEL KATA QUTO 1oy TPOTIO WG CUYKEKPLEEVT ETUGTPOQN TNG Yuxng, exelvn nou de

alma es la vida del cuerpo. La vida del cuerpo es el almz, la vida que no se poseeg, la vida
que vive. El alma es su vida; mejor, su vida es su alma. Por eso, el cuerpo es lo que en
nosotros es menos nuestro y mas silencioso, aquello de lo que los otros tienen mucho que
decir, agquello en lo que los otros podrian decir, aquello gue cabe proteger y entregar. Es el
cuerpo que se apropia de su pertenencia a lo gue llamamos mundo, el ansia sin objeto, el
fastidio, el dolor por la carencia de algo que ni siquiera se eliminaria con su presencial
Precisamente o que da cuerpo es la vida del morir. De nuevo ha de hablarse de
incorporacién, del cuadro como incorporacion.

El lenguaje que entrega cuerpos no es imitacion, es creacién. Se trata de un hablar
gue ya no es simplemente el hablar con el cuerpo ni el lenguaje del cuerpo, sino aguel en
el que el cuerpo de io que habla brota por la boca de quien habla. A través de la voz uno se
procuraria su esencia, disemindndose corporalmente. Las letras y las silabas, tas formas y
los colores caen como carne llamada a la unidad de una posible comunicacién de los
cuerpos. Asi, el cuerpo vendria a ser la giunotc del lenguaje, no su imitacion. Més adn, no
el resultado de su accidn, sino su accion.

De ahi que sdlo se pueda ver el cuerpo de agquel al que, en cierto sentide, ya se le ha
oido hablar o pintar, mejor, en la medida en que se le oye hacer. Dado el inaccesible saber
del cuerpo, sélo con esta capacidad creativa se produce el retorno del cuerpo al ser,
confirmando, en todo caso, una cierta imposibilidad. En alguna medida, el cuerpo se
muestra como /o otro del hombre y no un otro. Pero hay una mirada absoluta,
absolutamente integrante, que domina y funda todas las experiencias perceptivas. Cuando
el médico observa, otro cjo se posa sobre la visibilidad fundamental de las cosas y, a
través del dato transparente de la vida, se dirige sin astucia ni rodeo a la clara solidez de
la muerte® El saber se desarrolla por tode un juego de envolfuras: el elemento oculto toma
fa forma y el ritmo del contenido asimisme oculto, que hace gue sea de ia misma
naturaleza del velo, para ser transparente: hace ver® Es este ojo absoluto del saber el que

guvigtatat 0g £va TOPEX QARG aTo gOVOAD TN OwHATIKG Urap&ng Tou avBpamou® O ApioToTéAng T0
anuewdvel. H Yuyr elval n {ufi Tou gdpateg. H fwf tou gwpatog eivalt n duxn, n {wn nou dsv
arokTiETal, 1 {wn mou {et. H guyn eival n {wr tod, 1§ wdAAov n {wh elval n guxn tou. U autd, 10 adpa
gival gkeivo nou ge pag elval Alyétepo 31Kkd Laog kal wo ouwnnAd, £keivo via To omolo ot dihol Ba
Lopoloay MoAl va ptAnoouy, gkeivo ato onolo ol dikol Ba unopodgayv va WAooy, EKEVO TIOU
pnopef va npeotateudel kat va napadodel, Efval 10 gwpa mov olkeloToLelTal I 84an ToU ¢' AUT4 nou
ovopacoupe kéopo, n aywvia Ywplc avikeipevo, 1 opys, o dvog yla v EAAEWN Tou dev propei va
ekhellel o1 e TV mapousia? Autd tiou Sivel To owpa eival akplBog n {wr Tou Brriokelv. EK véou
TPENEL VG PAGYE YIQ eVOWpATWOR YO T0 KAGpo oav evopudraon.

H yAwoaa mou napadidel gopata dev elvar enopiunan eival dnploupyia. Nodkeital yia yhaooa
Tau dev elval anhd oAila e To owpa 1) YA OOO TOU GOUaToS, aAAd gkeivn gtnv orola To owpa ya 16
onofo wAd avapAidel and 1o gTdpa exelvou Tou WAG. MEéow ™S poVAS AmokKTIETAl 1) oudia, He T
owpatxd diaomopd. Ta ypdupata ki ot GUARQBES, 0L LOPPEC KAl Ta Xpaduata £pxovial oa gapka nou
Kakeltal otny gvetnTa |ag mobavig emkowvwviag twv cupdtav. Etol, 1o odpa 8a frav piunoig g
YAWooag kat 61 armopipnar me. Kt akdpa, 6x1 1o anotédeoua e dpdang me adld n dpaaon .

M’ autd kal unopel péva va BeL kaveic 1o gmld ekelvou ToU, ILE KATIOLOV TPOMD, TOV £XEL AKOUJEL
va WAQ 1) va {wypagilel, 1 kailtepa, a1o Padud mou Tov akolel va dpa. Me dedouévn v
anpoomEAADTN yv@on Tou gopateg, povo pe auth v kavémta dnuwovpylag elvar duvath n
ETLOTPOQT TOU COMATOS OTo elvat, eniBepaldvovtag o0Tws i AAADES pia pepikn ajuvapla. Ze Kanolo
BaBuo 1o gidua euepaviletal oav to dAA0 Tou avBpdmou kAl 9xL gav éva dhAo. Ymdpyxel Guweg €va
ko{taypa amGAuto, anoAuta eVOTONTIKG TToU Kuplapyel KL evdvel OAES TIS QVTIANTITIKES gumeLplec.
Otav o ywatpée napatnpel, GAAO pdT evanotiBeTal oty Bacikn opatdmTao Twv npaypdtey kal, dla
HETOU TOU Bldpavou éaﬁouéirou ¢ {whg, KaTeuduveTal Ywplg ovnpla kal MePIOTPOPES OINY Kabapt
gtepednTa TOU Bavatou? H yvaan avantiooetal ¢ €va gUpmAEYpa amd MEMAQ: 10 Kpupd atowyeio
naipvel ™ Loper Kal To puBUGS, Tou EMIORS KpUGOU TIERIEXOUEVOU, TToU TO KAvEL va £xeL TV (Bid pian
ue 1o mémAo, yia va eival didpavo: va pavepdver® Elval autd to andAuto patt g yvaaong mou



alma es la vida del cuerpo. La vida del cuerpo es el alma, la vida que no se posee, la vida
que vive. El alma es su vida; mejor, su vida es su alma. Por eso, el cuerpo &% lo que en
nosctros es menos nuestro y méas silencioso, aguello de lo que los otros tienen mucho que
decir, aguello en lo que los otros podrian decir, aguello gue cabe proteger y entregar. Es el
cuerpo que se apropia de su pertenencia a lo que llamamos mundo, el ansia sin objeto, ef
fastidio, el dolor por la carencia de algo que ni siquiera se eliminaria con su presencia’
Precisamente lo que da cuerpo es la vida del morir. De nuevo ha de hablarse de
incorporacién, del cuadre como incorporacion.

El lenguaje gue entrega cuerpos no es imitacion, es creacién. Se trata de un hablar
que ya no es simplemente el hablar cen el cuerpo ni ¢l lenguaje del cuerpo, sino aguel en
el que el cuerpo de fo que habla brota por la boca de quien habla. A través de la voz uno se
procuraria su esencia, diseminandose corporalmente. Las letras y las silabas, ias formas y
los colores caen come carne llamada a la unidad de una posible comunicacion de los
cuerpos. Asi, el cuerpo vendria a ser la giunots del lenguaje, no su imitacion. Mas aln, no
el resultado de su accidn, sino su accion.

De ahi que sélo se pueda ver el cuerpo de aquel al que, en cierto sentide, ya se le ha
oido hablar o pintar, mejor, en la medida en gue se le oye hacer. Dado el inaccesible saber
del cuerpo, sélo ¢on esta capacidad crealiva se produce el retorno del cuerpo al ser,
confirmando, en todo caso, una cierta imposibilidad. En alguna medida, el cuerpo se
musestra como /o otro del hombre y no un otro. Pero hay una mirada absoluta,
absolutamente integrante, que domina y funda todas las experiencias perceptivas. Cuando
el médico observa, otro ojo se posa sobre la visibilidad fundamental de las cosas y, a
través del dato transparente de la vida, se dirige sin astucia ni rodeo a la clara solidez de
la muerte’ El saber se desarrolla por todo un juego de envoliuras: el elemento oculto toma
ta forma y el ritmo del contenido asimismo oculto, que hace que sea de la misma
naturaleza del velo, para ser transparente: hace ver® Es este ojo absoluto del saber el que

ouviotatat oe éva Topéa akdd oto glvolo TNC owRATIKAS Unaping Tou avBpwnou® O ApLoTOTEANG TO
agnuetovel. H wuyn elval i {wf tou gwpatog. H {wf tou owpatog elval n guyn, n {wh mou dev
grokTital, n {wn mouv {e1. H Yuxn elvat n {wr tou, 1) pdirov n {wn eival n Yuxn tou. N autd, To awdpa
gival ekeivo nou og pag eival Alydtepo SiKd pag kal mo ouwennAd, keivo yia 1o onoio ot diiol Ba
Umapoloav moAU va WAoouy, exelvo oTo amoio oL dAkol Ba Pnopodgay va WATGoUY, €keivo Tou
urnopel va npootateuBel kai va mapadoBel. Eival to owpa nmou olkslonoteltal tn 8€on tov ' autd Tou
ovopdloupe K6Gpo, N aywvic Ywplc avTIKelevo, n opys, 0 évog yua v éxkelyn mou dev umopel va
gkhelpel olte pe v napoucia? Autd mou divel To owpa sival akpipwe n {wi tou Bvijoxkelv. Ek véay
TIPETIEL v& PLAGUE YIQ EvowudTwan YId T0 K480 0av EVORUATWOI.

H yAwooa mou mapadidel gopata dev elval anopipnon eival dnuoupyla. Npéxeitat ya yhaooa
Tou dev elval amAd orA(a pe 1o odpa 1| YAMOOQ ToU owpateg, aAAd ekelvn atnyv onola To gwpd yla 1o
omnoio pAd avapiilel and 1o oTOPA ekelvou mou pAG. MEow N PWVNHCS AMOKTIETAl ) oudl(a, ME TN
gwparky diaomopd. Ta ypapupatd K1 oL JUAAGBES, OL HOPPES KAl TA YpWUata £pYovTal oa odpka nou
KahelTal otnv evdnTa uae mbavAc erwowvnviag Twy cepdtwy. ‘ETol, 1o odpa 8a frav pignoic g
YAOOogag kal 6x1 arroplpnan tne. Keakdua, 6x1 1o anotéigopua e dpdong e akra n dpdon me.

' auté kal pnopel pdvo va deL kavelc To awya exkeivou mou, [e KAmoLov Tpdro, tov £xet akolgsl
va whd 1 va Lwypaeilel, 1 kaAUtepa, oto padud mou tov akolel va dpa. Me dedougvn v
anpooméAaoTn yVawon Tou owHatog, Povo pe authi tny kavétnta Snuoupyiag elval duvati n
£TIOTPOQT Tou Gepateg 0To £ivar, srmpepalwvoviac o0twg 1 AAAwC wa pepwr aduvapia. 2e kamnolo
Badud to owpa spgavifetal gav To0 dAAc Tou avBpwMou kaL 6xL gav £va GAAo. Yrdpyel dlwg £va
Ko{Taypa andAuto, andiuta evomolnTikd nmou kuplapxel KL eVavel GAEC TIC QVTIANMTIKES gumelplec.
‘Orav o ylatpdg mapampei, Ghio pdn evanetiBetal oy Bacikn opatdtnia Ty npaypdtwy kal, dia
HEgau Tou dldgavou 6860ué\}0u me {wne, kKateuddvetal Ywpic movnold Kal MepLOTpOQES OTNV Kadapn
gTepedtnTa TOU Bavatou® H yvean avantdgoeral o' €va adpmAeypa and nénmia: 10 KpUPo OTOIKED
Maipvel ™ Hopen Kat To puBud, Tou £MigNg Kpugod TEPIEXOPEVAU, TTOU TO KAvEL va xel Tnv idia plian
Ue 1o ménio, yla va eival ddgavo: va gavepdver® Eival autd to andAuto pdu tng yvoong mou

sabe que el enfermo es morible y ese hacer ver es |a tarea de introducir el lenguaje en esa
penumbra en la que la mirada no tiene palabras. Ahora, estos hombres que velan por la
vida de los hombres se comunican con la muerte bajo la forma sutil y rigurosa de la mirada.
"La muerte ha abandonado su viejo cielo trdgico; hela agui convertida en el nicleo lirico
del hombre; su invisible verdad, su visible secreto."”
enfermedad vendra a ser, sin residuo ni deslizamiento, el espacio mismo del organismo.
Percibir lo mérbido no es otra cosa que percibir el cuerpo® Aparece el cuerpo bajo el signo
de la finitud. El cuerpo se manifiesta, entonces, como cuerpo de enfermedad, ingresa en el
espacio de la enfermedad y de la muerte. Bitsikas trastorna la mirada médica. Su ojos
blancos traen una luminosa oscuridad. No basta ya la mirada perdida que afiora fijar los
instantes, ni la muerte de los ojos en blanco. Llega el color de los espectros. Es el gesto
mismo de pintar quien mira, y ya no hay mejores ojos que los del arte.

De este modo, el espacio de la

Angel Gabilondo
Catedratico de Metafisica
Universidad Autonoma de Madrid
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5 Michel Foucault, Naissance de ia clinique. Une archeologie du regard médical, Paris, Presses
Universitaires de France, 1963, 42 ed., 1978, pag. 169 (trad. cast., Madrid, Siglo XXI, 42 ed. 1978, pag.
235).

& Ibid., pdg. 173-174 (trad. cast., pag. 241),

7 \bid,, pdg. 176 (trad. cast., pag. 244).

§ Ibid., pag. 196 (trad. cast., pag. 271).

yvwpllel 071 0 aoBevng elval BvOWOS KL QUTO TO va pavepdve! £lval To €pyo Tou eLGdYEL T YAWOGQ
gT0 nuipwe omov 1o BAEPpa dev Exel Adya. Twpa, autol ol dvBpwnol mou ekdAurror Eaypunvouy ya
m {wh Twv avBpaTwy eTKovvely Le To BAvVaTO UTG TNy guaigdnTn kL auotnpi démia Tou
BAéppatog. "0 Bavatog £xet eykataAeiyel Tov Tpaywkd vEpLKo oupavd Tou, maywvel edo,
LETAPOPPWUEYOC OTO AUPLKG Twphva Tou avBpdmou, n adpatn akfBela Tou, T0 0paTd TOU PHUOTIKG."”
‘Etol, 0 Yopog e acBévelag Ba yivel, xwplc Katdhoima, olte petardmon, 0 idlog o Xwpog ToU
opyaviguod. H avtiAndn tou Bvricipou dev elval mapd n avtiAnen tou owpatoc? Eppaviletal 1o gwpa
ue 1o gnuddl Tou nepatod. To owpa dnAwveTal TOTE oav OMUA TOU aghevedy, E10GYETAL OTO XMPO NG
aoBgvelng kat tou Bavdtou. O MmiToikag akholwvel 1o 1ATPIKG BAEUNA. Ta AEuKa Tou patia gEpouy
£va oKoTA8L pwTelvd. Aev apke( mAgov 1o yauévo BAELUA mou avalntd va anoTumwael ) aTiyur, olte
0 B4vatoc TV NATIWIV &V ASUK®. EQYETOL TO Ypopa TwV ¢a-via-opdtwv. Eival akplBac n xelpovopia
Tou va {wypailels autdv Tou Koutd, kal dev umdpyouy Tua pdtia kakUtepa and g TEvnS.

Angel Gabilondo
Kagnyntic Metaguaikng
Universidad Auténoma de Madrid

1 Michel Foucault, “La philosophe masqué", Dits ef Ecrits, Paris, Gallimard, 4 vols., 1094, 1. 1V, pag. 110). 2
Fiedrich Nietzsche, Jenseits von Gut und Boss, § 12.

8 Hans Georg Gadamer, Uber die Verborgenheit der Gesundheit, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1993, pag. 213
(trad. cast., Gedisa, Barcelona, 1996, pdg. 187).

4 "H opyi elval copaTn agBEvela mou mia dev eEagavilsTal |ie KaVEVa TREMO PE TNy USTETEITA XATAPYN O TNC
aitiag me." Friedrich Nietzsche, Menschliches, Allzumenschiiches I, Samtliche Werke, ed. cit., tomo 2, paragrafo
505, pag. 321, {trad., cast., |, 92 parte, "El hombre a solas consigo", ed. cit,, 1. I, pag. 238).

5 Michel Foucault, Naissance de Ja clinigue. Une archeologie du regard médical, Paris, Presses Universitaires de
France, 1963, 42 ed., 1978, pag. 16¢ (trad. cast., Madrid, Sigio XX|, 44 ed. 1978, pag. 235).

6 Ibid., pag. 173-174 (trad. cast., pag. 241).

7 Ibid., pag. 176 (trad. cast., pag. 244).

5 Ibid., pag. 196 (irad. cast., pag. 271).






«B 2001»

- =0Avo kouti 123 x 153 x 20 cm

- AKQUALKO o€ YapTi kal PVC, 120 X 150 ¢m

- Hhektpikd kOxhwpa pe avixveutn kivnang
3 Aauntnpeg, xpovodidkontn, pnatapia

- AkpuALkd og xaptl 21 x 30, 21 x 21, 21 x 30






«0 2001»

- ZUAvo Kouti 123 x 153 x 20 ¢cm
- AKpUALKO og xapTl{kalt PVC, 120 x 150 cm
- HAekTpIKG KOKA@UA [LE QVIXVEUTH Kivnong
3 hauntipec, Xpovodiakemn, pratapia
- MdtL80pag
- AKpUAIKG o€ xapti 21 x 30, 21 x 30, 21x 30, 12 x12







«MT 2001»

- Z0Avo Kout{ 123 x 153 x 20 cm

- AkpuAikd og xapti kal PVC, 120 x 150 cm

- HhekTplko KOKAWpa PE AVIXVEUTT] KivONS
3 hapntpeg, YpovodiakomnTn, prnatapia

- AKpulikd o€ xapti 21 x 30, 21 x 30, 21 x 30







«N 2001»

- ZOAVO KOUTI 72,5 102,5 x 17 ¢cm

- AKpUALKO o€ YapTi 70 x 100 cm

- HAEKTPIKG KUKA WO LE aVIXVEUTH Kivnang
2 hapiipeg, ypovodiakdntn, unatapia
2 udnia Bupwv
AKpPUALIKOG ag yapt{ 21 x 30, 21 x 30







«F 2001»

ZUAVO KouTi 72,5x 102,517 cm

- AKpuhlkd og apti 70 x 100 cm

- HAEKTPLKG KUKAWUA PE avIXveuTr Klvnong
3 Aountipeg, xpovodiakdrmn, pnatapia

- 3 paria Bupwy
AXpUAIKG ae yapti 21 x 30, 21 x 30, 21 x 30






«M2001»

- ZUMwvo kouti 72,5 x102,5x17 cm

- AKpuhikd ag xapti 70 x 100 cm

- HAEKTPIKO KUKAWYA Le aviyveuTti Kivnong
2 hapntfipeg, ¥povodlaksnm, unatapia

- 2 pdnia Bupav

- AKpuAIKG oe yapti 21 x 30, 21 x 30







«ED 2001»

- Z0Avo kouti 123 x 153 x 18 cm
Axpuhikd ge ¥apTi 120 x 150 cm
- HAexTpiko KUKAWUA e QVIXVEUTN KivIong,
3 Aaunthpeg, xpovodlakdmn, pnatapia
3 udna Bupoy
AkpuAiké oe xapti 21 x 30, 21 x 30, 21 x 30







«T 2001»

Z0Avo KouTi 123 x 153 x 18 cm
AxpuAlkd og xapti120x 150 ¢m
- HAEKTPIKO KUK @O LE avIXVEUTH Kivnang,
3 Aauntipeg, xpovodiakomtn, pratapia
3 patia Bupwy
AkpUhlkd o€ Yapti 21 x 30, 21 x 30, 21 x 30







«K 2001»

- ZUAWVO KouT{ 123 x 163 x 18 cm

- AkpuAik6 o€ xapti 120 x 150 cm

- HAEKTPIKG KUKAWUA LE aVIXVEUTH Kivnang,
2 hapmTipeg, Ypovodiakamntn, pnarapia
2 patia Bupmy

- AkpuAtkd ge yapti 21 x 30, 21 x 30




BIOTPA®IKA ZTOIXEIA YNOTPOOIES

0 zevopwv Mnntowag yevvnenke ata lwdvviva 1o 1963. Anogoitoe 1o 1994 and v Avwtdm Zxoh Kahav Texvav e ABfvag. NMpaypatonoinoe HETANTUXIAKES aToudEg ZEMTEMBPIOZ 2001
ato Universidad Complutense g Madp(tng, pe unotpogia tou 1.K.Y kat avaknpuyBnke AddkTwp oTIC Kaheg Texveg to Maptio tou 2000. And Ty akadnuaiky ypovid 2000-

2001 d1d6dokel Zwypagkn ato Tufua Emotpoy g Téxvng Tou Naveruotuiou lwavvivey. Exet kepdioel Bpapela oe naverhfivioug kat Bledve(q dloywviopols Luypapiknc

Kat €pya tou £xouv exteBel otnv EAAGDa Kal To sEwTEpIKG.

Yrotpogio amd 1o LK.Y yia exknévnon Metaddaktopikng Epeuvag atic Kakég Téxveg e Bepa: "To kpugd
Kal 10 pavepd: MPoggyyLon ato anpoBAENTO KAl gt BLagToAr Tou opiou”

Erughénovieg: Mapiva Aaumpdkn - MAdka, KaBny. latopiag g Téxvneg atny Avwtdtn Zxoin Kahov Texvav g

EKOEZEIZ
[OYAIOZ 2001

MAPTIOZ 2001
OKTABPIOZ 2000

AEKEMBPIOZ 1999
NOEMBPIOZ 1998

AEKEMBPIOZ 1997
AEKEMBPIOZ 1997
AEKEMBPIOZ 1996
OKTQBPIOZ 1996

I0YNIOZ 1996

I0YNIOZ 1998

ZEMTEMBPIOZ 1995
IOYNIOZ 1995
OEBPOYAPIOZ 1995

AEKEMBPIOZ 1994
[0YNIOZ 1994
NOEMBPIOX 1990
IOYNIOZ 1989

Opadikn €kBean "Zdpa" opyavepévn and 1o Mveupatiké KEvipo Afpou lwavvitdy Kal To Kévipo Epeuvidy
Mapadoone kat NoAltiauoy, lwdvviva

Ouadikn €xkBeon AD DAYS / ART DAYS Teyvonohig-Tkadl, ABrva

Opadikr €kBeon "01 kaANTExveS Tou Mougeiou Znuponourou”, oo MokinioTikg KEvipo EAANVIKGE Kdopocg
(13pupa Meifovog EAARVIGPOLY, ABrva

Oupaduwkn €kBeon oty aiBouda TExvNG ZOUUMOUAGKN, 0TV ABriva

‘ExBean oy aibouga 1éxvne Zoupmouhdkn, oty ABriva

Opadiki ekBeon ot Communaute Francaise de Belgique, BpuEsAhec

Ouadikn €kBean otny aiouoa éxvNg Zouumoukdkn, otny ABrva

Opadikn £kBeon oty aiBousa Téxvng ZouMmoukdkn, otnv ABrva

Ouadikn €kBeon oty alBouga téxvng Zoupnoukdkn, atnv ABnva

Ouadikn €k8eon twy BpapeuBéviwv ato dlaywvioud {wypagtkrg "EUROPE PRIZE 1996* ato Mouasio
Movtepvag Téxvng e Oostende, Béhyio

Opadikn €kBeon Twy BpapeuBéviny oto diaywvioud Tou "FUNDACIO YNGLADA GUILLOT", oo x@po e REAL
ACADEMIA DE BELLAS ARTES SAN JORDI g BapkeAmvn

‘EkBeon ato Mouoelo Mdvvn Znupomouhou oty Arva

Opadikn £kBeon otnv ENAnvike Npeopeia ot Madpltn

Opaduwn €kBeon Twv ppapeubeviwy oo Slaywvioud {wypagikig oTov eKBETIAKG XHPO TS A0QaALOTIKAL
gtawpiag AZTHP A.E. omv ABfiva

Opadikn €kBeon 1wy anogoitwy g A.Z.K.T ABfvag, oty EBvikh Mvakodrikn

Opadwn £kBean opyavwpévn and to meplodikd EPhov oty aiBouca téxvng Aykaer, otnv Abriva

Opadikn £k8ean oo MoATIgTKG Kévtpo Tou Mavemiomyiou ABnvav, oto mhaigio mg Navemamuddac

Ouadiki €xBeom ato MoAlTioTikd Kévipo g "Ybpac

IQYAIQZ 1996

AEKEMBPIOZ 1996

IOYNIOZ 1995

ZENT 1988 -I0YNIOZ 1990

BPABEIA - AIAKPIZEIZ

IOYNIOZ 1996

AMNPIAIOZ 1996

IANOYAPIOZ 1995

AEKEMBPIOZ 1994

Abnvac, AleuBdvrpia g EBvikhAg Mivakodnkne kat Zagpag Kovraparog Kabny. laToplac g ApYITEKTOVIKAC
oTNv AveTdtn ZxoAn Kakoy Texvov g ABrvag

Ynotpogia and 1o LK.Y yia ta gkadnpaika £m 1996-2000, yia aroudég ddaktopicol erunedou gt Kaheg
Téyveg a1o eEwtepxd (lonavia) kal my ekndynan AlaTpipng ue Bepa "To Aomipo Kal Malpo wg MAQGTIK
ouvBean”

Yrotpogia and mv ApYITEKTOVIKS ZX0AM ¢ Madpitng oe ouvepyaoia pe v Eupwnailki Kowvdtyta ya my
napakoAoldnan tou npoypdupatoc Master pe Titho "Restoration and Conservation of the Architectural and
Urban Patrimany" didpkelag 7 pnvay

Ynotpogio didpketag evég £toug (akadnuaikd €tog 1995-1996) and 1o Yrnoupyelo EEwtepikdv e lomaviag,
yia grigudée BidakTopikol erunEdoU

Ynotpo(eg yia ta aviigrolya akadnuaikd £tn, and v Avewtdm ZyoAd Kaiav Texviy g AGnvag

‘Emaivog gTov maveupwnaikd diayaviops {wypapikic "EUROPE PRIZE 1996" nou dlopyavibnke oty
Oostende, BEAylo
Mpwto {10) Bpapeio ato daywvioud {wypagikic mou dlopyévwaoe to 18pupa YNGLADA GUILLOT ot

Bapkehwvn, lomavia

Mpato (10} BpaBeio otov KAAATEXVIKS dlaywviops mou dopydvwoe 1o 18pupa TIANNH & ZOHZ ZNYPOMOYAQY

oty ABnva (€naBho 1994)
Npwto (10) BpaBeio oTov KAARITEYVIKG dlaywviguo mou dlopydvioe n ac@ailoTikn etawpla AZTHP AE. atnv

Abrva



O KATAAOIOZ
TOY ZENO®QONTA MMNHTZIKA
TYMNQOHKE ZE 1000 ANTITYMA ME THN
EYKAIPIA THZ EKG&EZHZ TOY ITHN
FKAAEPI ZOYMIMOYAAKH,
FTHN AGHNA TO NOEMBPIO TOY 2001

MNAPATQIH ENTYTOY:
GRAPHIC ARTS A.E. 06510 85333, IQANNINA
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